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EXISTENTIELLE RAUME
ZU DEN INSTALLATIONEN VON PAUL PFARR
Gerhard Ullmann

Lebensentwiirfe, die auf etwas Existentielles abzielen, haben den
Ruch des Radikalen. Das klingt wie eine Absage an die Sinnlichkeit
der Welt, obwohl es doch eher ein Vergewissern dariiber ist, was der
Mensch zum Uberleben braucht. Versuchten einige Architekten in
den Zwanziger Jahren unter dem Slogan ,Bauen fiir das Existenzmi-
nimum® das Spektrum fiir einen preiswerten, funktional entwickel-
ten Wohnungsbau auszuloten, so orientierten sich die Lebensent-
wiirfe von Kiinstlern und Schriftstellern an der seelischen Matrix der
Dinge, hatten sie doch ein anderes Ziel im Visier: dem scheinbar fest-
en Geflige materieller Sicherheit ein beschidigtes Bild psychischer
Befindlichkeit gegenliberzustellen, die Bilder aus dem Geféngnis
derVernunft zu befreien, sie dem Zufilligen und dem Schrecken aus-
zusetzen.

Die Hinwendung zur abgedunkelten Seite der Objekte ist ein
mit Symbolen und Angsten befrachteter Weg, der Redlichkeit und
Offenheit und eine stabile Psyche erfordert. Wer, wie Paul Pfarr, sich
sicher zwischen der Realitat und dem Image der Dinge bewegt,
besitzt eine Chance, den VerschleiRprozeR an den Objekten festzu-
machen, also auch die Umgangsformen zwischen Menschen und
Gebrauchsgegenstanden offen zu zeigen. Wo dies gelingt, spiirt
man plotzlich den gemeinsamen Klang, der Blick wird vom Gegen-
stand auf ein ,Dazwischen“ gelenkt. Doch oft erschweren Paul
Pfarrs sperrige Installationen den Zugang, denn der Kiinstler speku-
liert nicht auf bloRe Wiedererkennung, er baut vielmehr Widerstan-
de ein, um auf verdeckte Beziehungen aufmerksam zu machen. So
wird die Reduktion als eine Hinwendung zum Existentiellen verstan-
den, die Provokation des scheinbar Einfachen prizise vorbereitet.

Paul Pfarr kennt mehr als nur die physikalischen Eigenschaf-
ten der Materialien, er weifs um die den Gegenstinden eigene Dich-
te, wenn er geformte Bleistdbe auf dem Boden auslegt, eine diinne
Metallplatte zur Membran aufrichtet, den glatten Stein mit Kabel
umwickelt und das kalte Licht von Neonréhren polarisierend ein-
setzt. Der Kontrast verschiedener Materialien wird ausgeschopft,
um ein Kraftfeld zu erzeugen, das spannungsreich und voller Uber-
raschungen ist. Rostige Rohren senkrecht aufgerichtet, ge25: = ==
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kantigen Stahlrahmen. Ein Feld wird abgesteckt, die Schwere des
rostigen Metalls beginnt in dem abgegrenzten Raum langsam zu
wirken.Relikte aus dem Untergrund: archaisch, verschlossen und der
Zeit entriickt. Manchmal sind es riumliche Felder, die schon durch
einen leichten Windhauch ins Schwingen geraten; ein kaum merk-
bares Vibrieren im Sensenfeld, eine versteckte Bedrohung, die zur
distanzierten Betrachtung mahnt. Ein Gemetzel, das ein WindstoR
ausldsen kdnnte.

Ruhe und Bedrohung, Schirfe und Verletzlichkeit, Grazie und
Fragilitat: Es ist die dialektische Spannung der Objekte, die Paul Pfarr
aufabgegrenzten Flichen und in kleinen, hochverdichteten Riumen
zu immer neuen Versuchen, Reibungen und Feldvergleichen treibt.
Gewil8 auch ein Experiment, um das Wahrnehmbare und das Magli-
che zu einem Thema zu binden. So bleibt der Ubergang zwischen
Realitdt und Imagination meist flieRend. In diesem doppelt gebro-
chenen Bild sind es die Kdrperdeformationen der Zeit, die mit lapida-
rem Gleichmut eine Grundsituation beschwéren. Existenzsicherung
auf Zeit. Man kann beim genauen Hinsehen kollektive Grundmuster
sozialen Verhaltens erkennen; schlaglichtartig wird der Kasernenall-
tag beleuchtet, wenn auf einem iiberlangen Stahltisch hunderte
von Kantinenbechern aufgestellt werden, wenn die NAHE DER DIN-
GE bedrangend wird. Der Tisch als Metapher fiir einen kommunikati-
ven Ort, auf dem sich die individuelle Gebrauchsspur zu einem kol-
lektiven Gesamtbild biindelt.

Paul Pfarrs Sympathie gilt dem handgeformten Werkzeug.
Sein Kapital: Er verfiigt nicht nur liber die Kenntnisse eines erfahre-
nen Sammlers, was wichtiger ist, er kennt die verborgenen Eigen-
schaften seiner Objekte. So zeichnet sich aus einem Geflecht ver-
deckter Beziehungen ein Kompositionsschema ab, dessen struktu-
reller Aufbau nicht nur die physische Beschaffenheit der Gegenstan-
de, sondern auch ihre Gebrochenheit einbezieht. Die Gegenstande,
die Paul Pfarr bei seiner Tatigkeit als Bildhauer begleiten, sind Rei-
sende. Etwas Fremdes haftet ihnen an, sie bergen eine Botschaft,
von der man glaubt, sie entschliisseln zu miissen. Vielleicht kime
beim intensiven Nachschauen ein verdecktes, leidenschaftliches
Verhdltnis zum Vorschein, doch der Kiinstler ist bei aller emotiona-
len Bindung klug genug, die Individualitit der Objekte zu respektie-
ren und Eingriffe offenzulegen. Das macht seine Arbeit abgriindig
und doch glaubwiirdig. Gewichte werden ausbalanciert, um raumli-
che Spannungen zu erzeugen. Es sind die Narben und Kerben, das
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pi Gefiihl, von der Oberflache immer tiefer in das Innere der Kérper
%ﬂ; abzugleiten, Leiblichkeit aus ihrer molekularen Beschaffenheit neu
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Dieses Herausschélen verdeckter Eigenschaften verlangt
eine klare Stellung von Kérper und Raum, die bewuRt auf jedes illu-
strative Beiwerk verzichtet. Noch eine Merkwiirdigkeit fllt dabei
auf:Paul Pfarrs Objekte beunruhigen aus einer Position der Ruhe. Sie
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stellen Fragen an den Betrachter, sie weigern sich, pure Schaustiicke
zu sein. Es sind Objekte, die den Belastungen der Arbeitswelt wider-
standen haben und noch einmal auf ihren Auftritt warten. lhre
stumme Anwesenheit, ihre uniibersehbare Prisenz braucht jedoch
einen Rahmen, der ihr Dasein der fliichtenden Zeit enthebt. Einen
Raum, in dem Verschlei zum Stillstand gelangt, und der eine Riick-
blende auf die Produktionsgeschichte ermoglicht. Die Aneignung
beginnt mit einem Dialog der Blicke, einem Betasten der Ober-
flache. Volumen wird von auBen und innen gesehen, Nihe und Dis-
tanz werden sorgfaltig abgewogen; so wird mit dem Wichten der
Dinge der Ubergang von der Objektwelt zur magischen Bilderwelt
vorbereitet, bevor die Innenwelt der Objekte dem Betrachter sich
6ffnet. Die lastende Schwere fiinf aneinandergereihter Luftschutz-
tiiren erscheint wie ein heimlicher Limes, den man nicht ohne Not
uberschreitet. Mehr Grenze denn dem verborgenen Raum verhaftet,
beginnt man durch die Reduzierung der Mittel etwas von der ima-
gindren Kraft von Hans Henny Jahnns Sprachbildern zu ahnen: die
Tiefe des Raumes, der Sog in die Dunkelheit, das kalte Leuchten der
Neonrohren. Ein Raum, den man mehr aus der Vorstellung erlebt
und der in seiner Kargheit und tiefenpsychologischen Deutung dem
Szenario DIE NACHT Aus BLEI mit addquaten Bildern nicht nur auf
symbolischer Ebene entspricht.

Doch bei aller Affinitdt zu Hans Henny Jahnns méchtigen
Sprachbildern: Die literarische Vorlage ist nur Ausgangspunkt und
Anstol, um zu jenen Essentials zu gelangen, die den Kiinstler emo-
i tional beriihren: nicht auf die materielle Beschaffenheit von R3u-




men und Objekten zu verweisen, sondern ihr Beziehungssystem
und ihre geheime Korrespondenz offenzulegen. Mit der Arbeit
16 ZeLTE (1989) auf dem S-Bahnhof Schoneberg ist Paul Pfarr diese
Ambivalenz zwischen Aufbruch und Abbruch auf wunderbare Weise
gelungen. Zelte sind Wohnrdume fiir Nomaden. Das Zelt schiitzt
nicht nur vor der Unwirtlichkeit des Wetters, es erlaubt auch, den
gewihlten Standort abzubrechen und einen neuen Ort aufzusu-
chen. Wer in Zelten lebt, wei um die abrupten Verdnderungen in
der Welt, hat die Vorteile der Flexibilitat begriffen. Behaustsein in
einer unbehausten Welt, das betrifft nicht nur Menschen auf der
Flucht, sondern auch die Umtriebigkeit ausrangierter Gebrauchsob-
jekte. Ob Fundstiicke aus abgebrochenen Industrieanlagen, ob aus-
sortiertes Werkzeug oder militarisches Gerat, wie z.B. Schiel3scha-
blonen, vagabundierende Objekte finden nach sorgféltiger Priifung
in den aufgestellten Zelten ihren angemessenen Platz. Doch es ist
nicht allein die bergende Hiille des Zeltes, die Zuflucht verspricht, es
ist der Ort selbst, der auf Vorlaufiges aufmerksam macht. Mit seis-
mographischem Gespiir hat Paul Pfarr acht Monate vor der Offnung
der Mauer die politische Instabilitat in Ost- und Stidosteuropa vor-
ausschauend thematisiert, Heimatlosigkeit als groRes, zeitumspan-
nendes Problem lange vor der Migrationswelle ins BewuRtsein ge-
bracht.

Diese einzigartige Konstellation von Objekt und Hiille, von
Ortlichkeit und transitorisch gedachtem Raum zeigt, daR sich die
Schere zwischen Ortsgebundenheit und zunehmender Fexibilitat
weiter &ffnet, daR existentielle Sicherheit nur voriibergehend als
psychisches Erlebnis maglich ist. Auf solche Entwicklungen hinzu-
weisen, das bedeutet auch, die Aura gesicherter Raume und Terrains
zu verlassen und sich mit den vagabundierenden Dingen auf Wan-
derschaft zu begeben. In offenen Raumbildern spiegelt sich starker
die Virulenz der Zeit, wird die |dentitdt der Objekte nicht mehr aus
der Herkunft abgeleitet, vielmehr aus einem Netz von Beziehungen
definiert.

Die Fahigkeit, Strukturen zwischen Objekt und Raum immer
wieder neu zu schaffen, dies hebt die Arbeiten Paul Pfarrs aus der
Sphére bloRer Existenzsicherung weit heraus. Das Vertrauen zu den
Dingen? Der Kiinstler entwickelt es aus einem intensiven Dialog
stets aufs Neue, doch wer weiter blickt, der wird dahinter Bilder er-
kennen, die erschreckend, bisweilen schén, aber immer beunruhi-
gend sind.
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16 ZELTE, S-Bahnhof Schéneberg, 1989

Paul Pfarr
WASSERWERK
(Stadt im Untergrund), 1995
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